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iVienne en 1865.

le Courrier 1Lk

Une fenétre ouverte surle monde 41% année

Mensuel publié¢ en 34 langues  Frangais
Anglais Espagnol Russe All d
Arabe Japonais Italien Hindi

Tamoul Persan Hébreu Néerlandais
Portugais Turc Ourdou Catalan
Malais Coréen Kiswahili Croato-Serbe
Macédonien Serbo-Croate Slovéne
Chinois Bulgare Grec Cinghalais
Finnois Suédois Basque Thai
Vietnamien . Pachto

Le Courrier a 40 ans

AToccasion de son quarantiéme anniversaire, le
Courrier de I’'Unesco offre i ses lecteurs un
numéro consacré i la photographie ou, plutét, un
numéro de photographies. Par sa présentation et
saconception, il rompt en effet avec la formule
habituelle : nous avons voulu accorder cette fois la
priorité a'image, mémessi certains des textes qui
les accompagnent nous paraissent
particuliérement éclairants.

A cetalbum photographique, donc, nous avons
donné comme fil conducteur le théme de la
mémoire. Nullement exhaustif — on n’y trouvera
niun historique de la photographie ni un guide de
ses nombreuses applications aux sciences et aux
techniques—, cetalbum ouvre seulement
quelques perspectives qui attirent en définitive
Pattention sur un certain usage de la photographie
aune époque ol elle est devenue omniprésente,
parfois jusqu’ila saturation.

Qu’elle sauve de ’oubli en constituant les
« archives de notre mémoire » (Charles
Baudelaire), privée ou publique, nationale ou
planétaire, qu’elle soit reportage du temps présent,
document, ou qu’elle se veuille I'image d’un’
échange de regards, sans autre intention que cet
échange méme, la photographie peut étre, onle
sait, un outil de plus grande communication
humaine, d’ouverture.

Les photographes que I’on trouvera réunis dans
cepetitalbum, d’hier et d’aujourd’hui,
participent, avec beaucoup d’autres quin’ont puy
trouver place, est-il besoin de le dire, de cet esprit
de vie, qu’ils soient des professionnels de la photo
ou que ’appareil soit pour eux un de leurs moyens
d’expression. En contrepoint de quelques-uns,
nous avons placé, sous forme d’une photo et de
quelques lignes de repérage biographique, un ainé
qu’ils tiennent eux-mémes pour unregard .
exemplaire.

Rédacteur en chef : Edouard Glissant





































































MEMOIRE DES FORMES

Le temps, le mouvement, lavie s senov

DAVID
HOCKNEY

du Royaume-Uni, est peintre. Outre des
tailes et des gravures, son ceuvre, d’un réa-
lisme élégant et coloré, puisant dans son
propre contexte quotidien, comme avec le
théme de la piscine (Le plongeur, 1978) ou les
portraits d’amis et de ses parents, comprend
de nombreux dessins, des illustrations de
livres, des décors de théitre et des composi-
tions photographiques. Ces derniéres ont été
publiées dans un album, David Hockney
Cameraworks (Londres 1984). Dans David
Hockney A Retrospective (1988), le livre-
catalogue publié i Poccasion de Pexposition
internationale ( Los Angeles, New York et
Londres) consacrée cette année au peintre,
ses photocollages sont 'objet d’une étude de
Anne Hoy dont nous publions des extraits.

Cette version abrégée du texte de Anne Hoy,
Hockney’s Photocollages, est reproduite avec ’au-
torisation du Los Angeles County Museum of
Ar, LA, et de Harry N. Abrams, Inc., N.Y.,
éditeurs du livre David Hockney : A Retrospective
publié 3 'occasion de I’exposition organisée par le
L.A.CM.A,, 1988. Cet ouvrage a été édité au
Royaume-Uni et dans le Commonwealth par
Thames & Hudson, Lid., Londres, 1988, et en
RFA par Dumont Buchverlag, Cologne, 1988. ©
Museum Associates, L.A.C.M.A., 1988
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Avant février 1982, David Hockney ne s’in-
téressait guére i la photographie qu’il consi-
dérait tout au plus comme une technique de
documentation. Il affirmait i Pépoque:
« On ne peut pas regarder une photo plus de
trente secondes, sauf si c’est une photo de
groupe et qu’on cherche i reconnaitre sa
mére. »

Certes, il avait commencé 3 prendre des
« photos de vacances » i partir de 1963 et dés
1968 il utilisait la photographie pour faire des
études préliminaires de ses tableaux, mais le
dessin d’aprés nature restait pour lui un
moyen bien supérieur de rendre les « masses
et les volumes ». Et bien qu’il ait utilisé dans
sa peinture, notamment au cours de ’année
1972, les effets d’éclairage intense et les cou-
leurs criardes en aplats des épreuves
commerciales, il continuait 3 penser que la
photographie trahissait la perception et la
maniére dont nous vivons le temps et I’espa-
ce. Ev d’ajouter : « La photographie, c’est
trés bien si on peut se contenter de la vision
d’un cyclope paralysé, et encore, pendant
une fraction de seconde. »

Mais un jour qu’un visiteur avait oublié
des films Polaroid dans sa maison nouvelle-
ment aménagée de Hollywood Hills,
Hockney décida de s’en servir pour tenter de
rendre les trois espaces qu’il y avait créés.
C’était le 26 février 1982 et cela donna une
composition faite de 32 épreuves différentes.
De I3 artiste passa i des portraits géants en
pied de ses proches, toujours i partir d’é-
preuves Polaroid, pour réaliser ensuite de
vastes photocollages représentant des sites
américains célebres et des portraits narratifs
trés élaborés A partir d’épreuves 35 mm.
Cinq ans plus tard, cette démarche expéri-
mentale trouvait son aboutissement avec le
panorama d’un paysage de ’Ouest composé
de plus de 600 épreuves photographiques.

En tout, Hockney a ainsi réalisé plus de
140 collages Polaroid entre mars et mai 1982,
puis de septembre 1982 1 aofit 1986, il a fait
231 photocollages en utilisant un appareil
réflex Pentax 110 2 objectif fixe et des appa-
reils Nikon 35mm. Il n’a pas réalisé de
photocollages importants depuis lors.

Par son abondance et son ambition, cet
aspect de la production de Hockney occupe
une place trés importante dans son ceuvre.
On retrouve dans ses expériences photogra-
phiques les mémes qualités que dans ses
tableaux, dessins et gravures : une vivacité
lumineuse, le goit de sujets autobiographi-

ques, pour ne pas dire anecdotiques, et une
spontanéité du faire qui n’exclut pas I’expéri- -
mentation technique.

Dans ses photocollages comme dans le
reste de sa production, David Hockney ex-
plore les lignes et les contours; sa premiére
exposition de photocollages était d’ailleurs
intitulée « Dessiner 3 ’appareil photo ». Il
utilise en méme temps la photo comme un
moyen de reproduction au méme titre que la
gravure, lalithographie, ou, plus récemment,
la machine a photocopier de bureau, mais en
exploitant son potentiel spécifique.

Cela donne des ceuvres immédiatement
accessibles, dans la forme comme dans le
contenu. Elles ont d’ailleurs déji des imita-
teurs, comme en témoignent les pages publi-
citaires de certain's magazines américains ou
certaines campagnes en faveur du tourisme
en France. Loin de s’en formaliser, leur au-
teur espére que ces imitations contribueront
i Pavénement de cette « révolution de la
vision » qu’il espére susciter par son travail
photographique.

Pour Hockney, cette révolution est celle
de la modernité. De ce point de vue, ses
photocollages précisent des préoccupations
implicites dans ses ceuvres antérieures et leur
apportent une solution originale et spectacu-
laire. Le peintre estime en effet que, « dans
un certain sens, la modernité n’a pas encore
réussi 3 s'imposer. Nous sommes toujours
prisonniers de la perspective de la Renais-
sance — qui est aussi celle de la photographie
— et nous croyons que c’est la représenta-
tion la plus vraie de la réalité ». Selon lui, la
peinture et la photo conventionnelles, en
adoptant le point de vue unique et fixe de la
perspective classique, ne créent pas plus de
réalisme, mais plus de distance entre le spec-
tateur et le sujet. Et avec la photographie, le
spectateur n’a méme pas la compensation de
la réalité que peut offrir la mimésis de la
peinture perspectiviste classique du fait du
travail du peintre, dont la main selon
Hockney « se déplace dans le temps comme
I’ceil (et la vie) se déplacent dans le temps ».

Pour surmonter ces limitations, Hockney
a imaginé de procéder i des collages moder-
nistes de plusieurs photographies. Dés 1970,
il avait juxtaposé des photographies d’archi-
tecture prises en séquence panoramique
pour essayer de donner une information spa-
tiale compléte sans passer par les déforma-
tions de I'objectif grand-angulaire. C’est ce
qu’il appelait des « assemblages ». Il s’aper-

































